Programme des CEuvres musicales
(CEuvres intégrales ou extraits)

« MILHAUD (1892-1974) La création du monde pour piano et quatuor
a cordes opus 81 b
suite pour violon, clarinette et piano opus 157 b
Quatre visages pour piano et alto opus 238

« HONEGGER (1892-1955) Trois contrepoints
Sonatine pour deux violons
« POULENC (1899-1963) Sonate pour hautbois et piano
o SATIE (1866-1925) 2 Gymnopédies
« AURIC (1899-1983) Prélude
« DUREY (1888-1979) Romance sans paroles opus 21

« TAILLEFERRE (1892-1983) Pastorale

Ces ceuvres donnent la réplique a des extraits de texte de « La Robe rouge » de
Claude-Henri BUFFARD, pour une conversation mélant musique et littérature.

Ainsi, la comédienne Sarah Barrau et les Solistes de I'Orchestre des Pays de Savoie
jouent le rdle de passeurs entre le public, la musique de Satie et du « Groupe des
Six », et le texte de Buffard.

Résumé de « La Robe rouge » :

« Elle est heureuse. II I'emméne. O ? A quel spectacle ? Vers quel bonheur ? Pourquoi
ne lui dit-il pas ? Pourquoi ne répond-il pas ? Est-il Id, au moins ? Existe-t-il ?

Ne lui dites pas qu'elle est seule, impossible a croire un jour comme celui-1a, de ceux
qu'on ne vit pas deux fois. »

édiﬁons Paroles d'Aube
Texte écrit en 1998



Les créations dans lesquelles Sarah Barrau a joué
récemment sont les suivantes :

*

Orchestre des Pays de Savoie - Saison 2008/09

La derniére lettre de Vassili Grossman. Mise en
scéne de Jean Cyril Vadi, du 11 au 17 septembre
2006 et du 6 au 16 septembre 2007 a I'Espace
Malraux scene nationale de Chambéry et le 15 juin
2007 au théatre d'Arles

Un éternel automne, texte et mise en scéne de
Benjamin Forel, du 22 au 25 mai 2007 au Théatre
des Clochards Celestes, Lyon

Monstres en jeu. Compagnie du “théatre debout”. Représentations dans les lycées
de la région lyonnaise de mars a mai 2007

Jeanne Heureuse de Claude-Henri Buffard. Mise en scéne de Jean-Cyril Vadi, du 31
mai au 8 juin 2005 Théatre Le Rio, Grenoble

Le songe d’une nuit d’été de William Shakespeare. Mise en scéne de Jean-Cyril
Vadi, 3 et 4 juin 2004 Espace Schoelcher, Seyssins (38).

Sarah Barrau a suivi le parcours suivant :

*

Janvier a juin 2007 : FRACO (formation réservée a l'acteur comique et au clown) :
Irénée Panizzi (Philippe Genty, Francois Cervantes), Ludor Citrik (La maison des
clowns),Cyril Casméze (Cirque plume),Karl Heinz Lorenzen (Lecoq), Joe de Paul
(Cirque du soleil, la maison des clowns), Agnés Larroque, Tron Erik Vasdal (Lecoq),
Paul André Sagel (Lecoq, ENSATT)

2005-2006 : 2°™ année de classe professionnelle & la Scéne sur Sadne (Salvadora
Parras, Jean Marc Avocat, Aymeri Suarez, Raphaél Defour, Agnés Jaoui et Anne le
Ny)

2004-2005 : Classe probatoire a La Scéne sur Sabne

Décembre 2004 et février 2005 : Stage de clown avec Gérald Garnache

Octobre 2004 : Stage de Commedia dell’arte avec Antonio Fava.

Crédit photo : Jean-Baptiste Planeix



Mise en scene

Orchestre des Pays de Savoie - Saison 2008/09

Mars-Avril 2008 : Le voyage a La Haye, de Jean-Luc

Lagarce, Création décentralisée, Espace Malraux

Scéne Nationale de Chambeéry

Janvier 2008 : Pourquoi mes fréres et moi on est

parti, de Heédi Tillette de Clermont-Tonnerre, 2
Théatre de Création, Grenoble. '
Septembre 2007 : Petites formes : Un lit parmi les

lentilles de Alan Bennett, La robe rouge de Claude- Henrl Buffard, La conférence sur
les galaxies de Serge Valetti, extrait de I’Opérette imaginaire de Valére Novarina,
Vivement la guerre de Jean-Cyril Vadi, extrait de Médée de Sénéque en ouverture
de saison de I’Espace Malraux, Scene Nationale de Chambéry.

Janvier-février 2007 : Résidence d’auteur au CNES, la Chartreuse de Villeneuve-lés-
Avignon. Ecriture de la piéce « Je te connais depuis longtemps ». Bourse MC2,
Scéne Nationale, Grenoble.

Septembre 2006 : Petites formes : Une frite dans le sucre de Alan Bennett, extrait
de I’Opérette imaginaire de Valére Novarina, de Vie et destin de Vassili Grossman
en ouverture de saison de I’Espace Malraux, Scéne Nationale de Chambéry.
Février-Avril 2006 : Le retour de Baptiste, d’aprés Au beau milieu de la forét, de
Katja Hunsinger, Création en résidence au (Petit) 38, Grenaoble.

Décembre 2005- Janvier 2006 : Marie-Partira, de Claude-Henri Buffard, Création en
résidence au Théatre de Création, Grenoble.

2005 : Jeanne heureuse, de Claude-Henri Buffard, Théatre le Rio, Grenoble.

Jeu
* 2007 : Vivement la guerre, solo de Jean-Cyril Vadi
* 2005 : Mémoires, création autour de légendes lituaniennes paiennes, m.e.s Sylva
Mielauskaite, Vilnius, Lituanie
* 2004 : La minute de silence, de Claude-Henri Buffard, réle de Francois, m.e.s Jean-
Cyril Vadi
* 2004 : Le triangle de Pouchkine, d’aprés Pouchkine, m.e.s. Fernand Garnier
* 2003 : Le songe d’une nuit d’été, de Shakespeare, role de Puck, m.e.s collective
* 2002 : Roberto Zucco, de Bernard-Marie Koltés, réle de Roberto Zucco, m.e.s
collective
* 2002 : Les Euménides, de Marco Pernich, m.e.s Marco Pernich, Piccolo Teatro di
Milano
* 2001 : La lettre au pére, de Fernand Garnier, role de Julien, m.e.s Fernand Garnier
Formation

*

1997-2002 : Formation d’acteur, stages auprés de Sylva Krivickiené - Vilnius (poésie
de I’acteur), Alena Michalidesova - Bratislava (clown), Gérald Garnache (clown),
Marco Pernich - Milan (choeur et corps), Living Theatre - Palerme (le réel), Martin
Danziger - Glazgow (Shakespeare in love), Nika Kossenkova - Moscou (voix), Ljana
Macjiana - Varsovie (métaphore), Laboratorio di Teatro di Palermo.

1995-97 : Siauliu Dramos Teatras, Théatre National de Siauliai - Lituanie.

1989-94 : Deug de Philosophie, Licence de Lettres Modernes, Université de
Grenoble.



Album des Six, pour piano, (1920)

. SACRE Guy. — La Musique de piano. Paris : Laffont, 1998. — (Bouquins)

AURYVC

DU REY

Le Il’re,’lude de I’dlbum des Six, daté du 22 décembre 1919, est dédié
«au général Clapier »... Ce recueil collectif des Six au piano ,(publié en
1920, Den,lets) <lassant ses auteurs par ordre alphabétique, Auric a ’hon-
neur de I'ouvrir. Rengaines militaires, flonflons de fte foraine, une
phrase plus tendre par-ci, un accord méchant par-13, ¢’est joliment plzanis-'
tique, efﬁgace, sans temps perdu. Fraicheur de la bitonalité et netteté des
contours ajoutent au charme. Un moment poétique, un peu avant la fin ; le
théme de mgrche initial vient mourir, au ralenti, sur un accompagnemént
faus§ement.mgénu (et vraiment faux !) de-doubles croches en basse d’Al-
bert‘l. - A’ Jouer avec gentillesse, sans montrer les dents : surtout sans
exces de sécheresse ;ilya longtemps que ces « audaces » n:en sont plus ;

mais la musique y demeure pri ‘oie d’écrire d° :
de vingt s v prise, et la joie d’écrire d*un turbulent gargon

Romance sans paroles (op. 21)
COMP aoiit 1919 (Paris). PUB 1920 dans 1’4lbum des Six (Demets). DED & Ricardo Vifies.

Une fort jolie chose (andante con moto), tout & fait dans le genre du
Poulenc des Mouvements perpétuels, ou d’ailleurs I’influence de Stra--
vinski transparait 4 chaque ligne. Un petit theéme de deux fois trois
mesures 8’y répéte en des tons différents, le plus souvent en fa dicse
mineur (malgré la tonique de ré majeur qu’essaie d’imposer la basse). Le
titre de Romance est trompeur (et I’ éditeur aurait préféré celui de « Ron-
de ») : Pintensité, la sécheresse des attaques, la crudité des dissonances
démentent toute sentimentalité. Mais un charme, indéniablement, opére

en ces deux pages que Durey, des lustres plus tard, continuait d’aimer.

HovVEGGER

NLL+ AU D

tout 2 ’esthétique du Gro
sentent vraiment dans ce C
qu’un morceau de Printemps aural f _
des Fratellini (un extrait du Beeuf sur le toit; transcrit pour

La contribution
(Demets) est une Mazurka,
majeur, doucement), danse nost
tout tremblant de chromati

De la courte Sarabande de 1920, incluse la méme année dans le
fameux Album des Six de 1’éditeur Demets, le moins qu’on puisse dire est
qu’elle jure avec le Prélude insolent d’Auric, la Valse délicieusement
niaise de Poulenc, ou la frivole Pastorale de Germaine Tailleferre. Niren-
gaines, ni fausses notes bariolées, mais un théme trés expressif (en si
bémol majeur), dans un dense contrepoint, repris pour finir au ténor, sous
une double guirlande de triples croches.

de Milhaud au fameux Album des Six publié en 192Q
composée en 1914. Cette courte page (e? e
algique et quelque peu distante, au théme
smes, ressemble peu & son auteur, et pas d’u
upe (que d’ailleurs seuls Auric et Poul_enc repré-
ahier). Il est vrai que la piéce est ancienne, — et
it mieux fait 1’affaire, smon le Tango
piano par un

certain Mouton)...

POoULENC

TA (LLE FERRE

La célebre Valse (de juillet 1919), publiée dans le non moins céjlébre
Album des Six (1920, Demets, avec une dédicace a Mml_lehne Soulé), est
en ut majeur (assez vif), comme la Suite de I’année suivante : et certes
aucune tonalité ne pouvait mieux cOnvenir 4 ce morceau d’une niaiserie
concertée ravissante, avec son accord parfait obstiné a la main gauchea,
rudimentaire et d’autant plus drdle que le théme, lui, est grat1ﬁ'e tour a
tour du fa § du mode lydien, d’appogiatures « cinglantes » sur re b_emoﬂl,
et de quelques fausses notes & la Stravinski. Pour Cortot, Poulenc ici « bé-
tifie » ; mais on jouera encore cette pochade (ou passe, avouons-le, un
brin de mélancolie), quand bien des morceaux dits sérieux seront morts

et enterrés.

Pastorale de ’Album des Six
COMP septembre 1919. PUB 1920 (dans 1°4lbum des Six, Demets). DED 4 Darius Milhaud.

Elle figure en queue (1’ordre alphabétique ayant prévalu sur la galante-
rie ) dans le fameux recueil ol chacun des comperes réunis par Cocteau
y allait de son petit compliment. On y voit I"influence du dédicataire, la
maniére de Printemps, dont les premiers numéros datent de cette époque.
Ondulation de doubles croches & la main gauche, staccato & la droite
(enjoué), qui n’entend s’interdire, sous prétexte de ré majeur, ni sol § ni
ré £ La mesure oscille souplement de 5/8 & 6/8. Bitonie fruitée, sans rien
d’acide, et vraiment savoureuse.
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_(1920)

IX, pour piano

Album des S

pe des Six ou le matin d'un jour de féte. — Paris : Méridiens Klincksieck, 1988
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Album des Six, pour piano, (1920)

CORTOT Alfred. — La Musique frangaise de piano. — Paris : Presses Universitaires de France, 1981. — (Quadrige ; 25)
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. (1920)

1X, pour piano

Album des S

CORTOT Alfred. — La Musique francaise de piano. — Paris : Presses Universitaires de France, 1981. — (Quadrige ; 25)

‘Fssoadoxd 3180y | r0[quIod 19010]J9, 8
op ,m-u.oEEom ‘a11ess909u anod nuoy sinofno} sed B U u¥]
"UEp SLopEIEWRD €] Juop ‘9fre| snid uo snpd op gssof un
‘axig sop wmqry » [ op ostuueun ougis 9] snos ‘surwu
9D SOp 99SI0I0 B[ B OIUOOULI 93190 sindep ‘searjoadsex
SOIQIUBUL SINO] OIIUD YSNOID ®.Tonpralpur juswesgdure) anej
uofes 1owradxas op 1onos o[qrssexdoirr] juouIUIOD IN

‘e op mu::&ow% sojuessaxd mim sop
soun-sanbfenb 1esrinoiprr e nb [rondio uos oIjew  JIB[quIos
ou b opow oun p SoIreInqLI} JuUSWQURUSWOW 9 ‘JuByow
~0xdwoo swsnAesoad unp seousBixe xne stijalnsse SUaIO
“Isnw sounal x1s sap sjuope) SO 10 sIoF sof — ‘neajoon)
UEd[ 9p wuworssordxo [ 3o nwa of Uo[es  —. ‘« aqra8 uo

luoresstunor » b soqigery suory so] nad ¥ nad .B:.ozww

op mww.ﬁmao juos: os gyjeUUOSIOd B[ op so[qudriosaxduir
$1101p s9] tonb swrwoo ar3r0ssRI oxtey £ ¢ ‘ourSewr [ ‘ourod

b

op sed remeu of ‘Juoans mb sofed sof seg108SU0D JUOIOS
onb quowrgredys ogSesraue JuBARUQIOP JuElY Inom

e onbeyo
op onbnsruerd uononpoxd B[ 10 ‘oydreyar opeo ¢ 159,
LIS ONVId AT I < XIS » §q7

¢ 91u93 np soyoreuwrgp so[qistagxdwr $a] 9rju0o
SuonueLp opesiord osxuigyde 03190 op sejdope sounsf
SO[ SoredIsnur sepuuop soyfesioatun snpd op 1depe s
1 omny 1ssne uwondeouoo Sunp myouerges ‘sejuenb
"9S(NS S99UUE AP SIMOO NE ‘ueressp orgruEwL ofjenb °q
. "OOLTBAOU UOHIQUIB 9IPUIOW SUND BR[O
s 9[onb agsuorprieo snd juemne p oxexred op ooueysd
reAE ‘Neoloo]) op o[exopered ourioop e uopes ‘mb aare
-I1qnd  uoHeISOJIUBLY QUN P IOSIAE A8 o[[moA ou uo,nb
sutowr y uotuido,] op xnek xne o3y oarey op juessides
‘queaso9p 1senb jo wrugq zosse ‘ownwmos wuo 1090 1mog,
“Care utord op xnaf » ses op uoreo
-[qud- o1ue0gx e ted ogssrey 9N[IOv] oJueLNos Op uoissard
"L ® USLL oypuenaI AU U 9nole,u ‘OJue[[rIuIos ERETRE] 1
‘DII9JOT[IR ], SUIRMWLIDS oOp sdwoy bup ® serojseg B[ 19
uns mb oyesnpy ey op esfep ¥ suep
‘ormy.p ofdwoxe | red ‘r-1-o[ques ‘gureiuo ‘ajuouniradurg
INJ[OAUISYP 9P 9LIOS UN DOA® SYIIYY OUSINO] STouRI |
«cwnqry » [ ep uoneorjgnd
¥l ¥ SOINOLIDIUE SOIAN® SIS OP QIqUIOU MEB “JUSTAUOD 1r.nb
Isure “ramdy juesrey e[ ue ‘srspod Srrugan( e[ 39 onboambg
oweyd o gyuea elop 1el ‘pueyppy op eYANZEIN ®] 9(]
"ORIMOAL MesIp awwrod “« anbnewoxyd ey onbooae p enbruoy
"EIP ) B[ op aamixiur 911 nduts oun us ‘efeuSiowg) guuop
glop Juo snou « sevarg 1dog » sop sjuo[ xnesorow sof
wop 9pgoord o ‘ornmou jo asuap onbnpundenuoo uon
"OEPYI Op SOINSOUI 0P SOUTBZNOP XNOP UO OWLIU0D ‘oreors
W 9duassa  enbrjusyine p ‘Io83ouoyy,p Spueqereg ey

ONVId dT I3 « XIS » SqT 9IS

7

éservé & un usage privé

.

médiathéque musicale mahler. Texte soumis au droit d'auteur - R



Francis POULENC, Sonate pour hautbois et piano. (1962).

Guide de la Muszque de Chambre; sous la dir. de Fr.-R. TRANCHEFORT.- Fayard 1989.
(Les Indispensables de la Musique).

Sonate pour hautbois et piano

Avec la Sonate pour clarinette ef piano,
cette ceuvre fait partie des ceuvres ultimes
de Poulenc. Achevée 4 Bagnols-en-Forét au
cours de I’été de 1962, elle fut écrite « 2 la
mémoire de Serge Prokofieff ». Publiée par
Chester, & Londres, elle fut créée aprés 1a
mort de Poulenc, le 8 juin 1963, au Festi-
val de Strasbourg, par la hautboiste Pierre
Pierlot et le pianiste Jacques Février... « J’ai
trouvé les éléments d’une sonate pour haut-
bois, — écrivait Poulenc a Pierre Bernac au
cours de cet été de 1962. Le premier temps
sera €légiaque, le second scherzando et.le
dernier une sorte de chant liturgique. Je
crois que I’orientation du c6té des bois est
la solution pour moi actuellement. »

L’ceuvre s’ouvre, en effet, par une E/é-
gie qui se joue « paisiblement ». Deux mesu-
res d’introduction précédent 1’énoncé du
théme du hautbois, qui parait né sous la
plume de Stravinski ou sous celle de Pro-
kofiev. Le piano accompagne dans une
nuance pianissimo et avec des croches répé-
tées et martelées. Puis tout s’anime progres-
sivement, pour déboucher sur un dialogue
rythmé entre les deux partenaires. La

- conclusion trés liée fait entendre « stricte-
ment en mesure» une longue tenue du haut-
bois et des accords du piano qui se
prolongent pour vibrer. Le second mouve-
ment est un Scherzo trés animé et enjoué ol
s’affirme un piano percutant. En concluant
avec une Déploration, Poulenc construit sa
sonate de facon trés personnelle : lent-vif-
lent. Les premiéres mesures confiées au
piano préparent le chant melancohque du
hautbois. L’épisode central doit &tre presse
un peu, et ’on retourne trés calmement a
I’atmosphére du début sur un halo de péda-
les du piano, tandis que vibrent les accords
conclusifs.

Durée d’exécution : 12 minutes environ.




Francis POULENC, Sonate pour hautbois et piano. (1962).

CD, Accord. Les solistes de I' Orchestre Phitharmonique de Radio France; Jean-Pierre Armengaud, piano..
Texte de Jean-Pierre ARMENGAUD. :

e La Sonate pour hautbois et
piano, écrite en 1962 et dédiée a
Serge Prokofiev, semble étre le
vrai testament musical de Pou-
lenc ; véritable condensé de tous
les styles du compositeur, elle
comporte :

— une Elégie dont les motifs
tournent sur eux-mémes comme
dans un réve, a la fagon des
“mouvements perpétuels”, avec
un deuxiéme theme en syncope,
longue mélopée prise dans les
rets de la pulsation fatidique du
piano ;

- un Scherzo qui justifie, par ses
dissonances poivrées et ses trio-
lets martelés, la dédicace a
Serge Prokofiev, qu’interrompt
un instant une des plus belles
mélodies “pucciniennes” de

Poulenc ;

— une Déploration dont le motif
religieux, comme une musique
planante, d'une sensualité mys-
tique proche des Litanies de la
vierge noire, enserre diverses
reprises des thémnes du premier
mouvement.

La fin est apdisée, comme anes-
thésiée. Dans la simplicité
souvent poignante de cet avant-
dernier chant, perce tantot
comime une réconciliation de la
joie de vivre et de chanter, avec
le “gofit du malheur”, tantdt
comme la chute des masques : le
#Charlot” des années 30, I'ado-
lescent du boulevard de la Cha-
pelle, le causeur mondain des
salons parisiens n’a plus de blanc
sur le visage ; a force de dénuder
sa mélodie, son cceur rougeoie. 11

n’a plus qu'un an a vivre.




Francis POULENC - Sonate pour &
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- Francis Poulenc, Fayard, 1978, (Bibliothéque des grands musiciens)

Notons que depuis 195 7 depuis la Sonaze

pour ﬂute et pano, lorsqu'il écrit des ceuvres de
musique de chambre, Poulenc revient a ses
premicres amours : I'emploi exclusif des
instruments 4 vent pour lesquels i a toujours
eu une préférence marquée. Méme lorsqu i
écrit pour I'orchestre, les instruments 3 vent
ont toujours un role prépondérant. Ce sont
eux qui donnent & son orchestration cette
couleur sensuelle, chaude et fruitée, qui lui est

' propre.

La Sonate pour hautbois et piano et celle

“pour clatinette ‘rejoignent les trois sonates

. pour instruments & vent (pour deux clarinet-
' tes, pour clarinette et basson, -pour cor,
trompette et trombone) de la vingtiéme
année. Bt, comme elles, ‘elles seront éditées
par le méme éditeur, Chester 3 Londres.

' Ainsi, la boucle est bouclée. Ces deux Somates

' SOnt en effet, les ceuvres ultimes de Poulenc.

Il n’éctira plus rien aprés, et 4 sa mort, fait

. troublant, on’ né. trouvera nulle esquisse, pas

' la moindré indication d'une ceuvre 3 venir.

[

|
I

Ces deux sonates sont dédies a la

I
mémoire de musiciens qui furent ses amis :

. Serge Prokofiev (la premiére) et Arthur
Honegger (la. seconde). Toutes deux présen-
' tent les mémes caractéres de facture et de
style Toutes deux ont la méme' liberté de.
' forme. Rien de la forme trachnonneﬂe, aucun -

developpement

Trois’ mouvernents ' csmposent la Sonate

pour clarinette. Le premier, Allegro tristamente,
| renferme en son milien une page dun

' sentiment exquis, d'une Ppoésie sereine et

doucement triste: Lz Romanza qui hui fait

 suite est d'une mélancolie pleine de charme.

- Un Allegro clét I'oeuvre avec une fougue
juvénile.

La Sonate pour hautbois et piano ; fut crége

le 8 juin 1963, par Pierre Pierlot et Jacques

- Février, au cours du. vingt-cinquiéme Festi-

val international de Strasbourg ; celle pour

clarinette et piano & New York, le 10 avril
1963, lors d'un concert i Carnegie Hall
consacré entiérement 2 des ceuvres de Francis
Poulenc, en hommage 4 sa mémoire. Leo-
nard Bernstein accompagnait au piano le
clarinettiste Benny Goodman pour qui cette
Sonate fut écrite.

11 bis, rue de Vézela
75008 Pari

&

téléphon
(01}5383091!
télécopl
(01}4359702

Texte fourni A titre documentaire a usage privé, soumis ai (Rmvrinhi en cas de ciiation.
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Francis POULENC - Sonate pour

11 bis, rug de Vézela

75008 pari

CD Erato, 1984, Gervase de Peyer, clarinette / Charles Wadsworth, piano
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Francis Francis POULENC, Musique de chambre.

gD all)ZECCA P. Roger piano; P. Gallois, flfite; M. Bourgue, hautb01s M. Portal, clarinette; A. Wallez, basson; A.
azalet, cor

Texte de Simon Wright, traduit de I' anglais par E. Rhodes.

t La carriére de Francis Poulenc, comme
celle de son idole Debussy, est encadrée
d’'oeuvres de musique de chambre. Mais
Poulenc montre une préférence singuliére
pour la sonorité plus incisive des
instruments a vent et du piano, alors que
Debussy utilisa presque exclusivement les
cordes, avec ou sans piano. Poulenc admit
qu'il naimait pas composer pour cordes
seules, et abandonna plusieurs tentatives
d'oeuvres pour violon; il finit cependant par
_ produire des sonates pour violon et pour

[ violoncelle. L’ esprit aigu et I'éclat sec de la
" plupart de sa musique convenait
parfaitement aux voix pénétrantes,
“d'extérieur”, des instruments a vent.

L’esprit de la sérénade classique pour
vents est vivant dans ces ceuvres de
Poulenc pour ensemble d’instruments a
vent. Pour son Trio, écrit & Cannes en 1926,
il suivit I'avis de Ravel (dont il avait été
I'éléve) et basa le Presto d’ouverture sur un
Allegro de Haydn, et le Rondo final sur un
mouvement de Saint;Saéns. L'Andante a
une grace toute mozartienne, mais toute -
suggestion de parodie est vite dissipée par
de séduisants changements de tonalité et
un chromatisme introduit avec effronterie.
L'oeuvre est dédiée a Manuel de Falla, que
Poulenc avait rencontré chez son
professeur Ricardo Vifies en 1918.

Le Sextuor (1932-39) est la principale

oeuvre de musique de chambre de Poulenc
a une époque a laquelle it se concentra sur

la composition de mélodies et de musique

pour le piano. Le piano fait parfaitement
ressortir les timbres acides des vents, et
. I'ceuvre dans son ensemble estun
divertissement néo-classique dans lequel la
profondeur se marie parfaitement avec la
frivolité. '
~ Les derniéres oeuvres importantes de
Poulenc {comme celles de Debussy) furent
des sonates instrumentales: une série qui
devait rester incompléte. La Sonate pour
flite fut écrite en 1956, celle pour clarinette
en 1962 et sa derniére oeuvre, la Sonate
pour hautbois, en 1962 également. Le
chroniqueur Stéphane Audel, ami de
Poulenc, raconta comment, lorsqu'il rendit
visite au compositeur dans sa belle maison
de Noizay par un jour glacial de janvier
1963, Poulenc joua ces trois oeuvres et
déclara qu'il avait en projet une sonate pour
basson, pour terminer la série des
instruments & vent. Il mourut quelques
semaines plus tard.

Les derniéres sonates ont toutes fait
I'objet des dédicaces habituelles chez
Poulenc mais & ce stade d’une vie
toujours assoiffée d’amitié, & des amis non
plus vivants mais recemment dnsparus
Cest presque comme $ il livrait un @ un ses
amis a I'éternité jusqu’'a ce que son heure a
lui sonne aussi. La Sonate pour flite,
mélancolique et limpide, commémore
I’Américaine Elizabeth Sprague Coolidge

~ {morte en 1953), mécéne de la musique, et

méme le finale giocoso est brievement
interrompu par une réminiscence élégiaque
du douloureux premier mouvement.
L'émouvante Cantilena rappelle que la
véritable vocation de Poulenc était la
composition de mélodies.

Le dédicataire posthume suivant de
I'affection de Poulenc est son vieil ami et
collégue du groupe des Six, Arthur
Honegger, auquel est dédiée la Sonate pour
clarinette. En dépit de vastes différences de
vue dans le domaine musical, Honegger et
Poulenc étaient devenus de trés bons amis,
en particulier juste avant la mort de
Honegger en 1955. La lamentation pour les
amis disparus continue: un premier
mouverment mélancoligue se remplit
lentement d’une ardeur romantique dont
Honneger lui-méme aurait été fier. La
Romanza qui suit porte elle aussi
l'indication “trés doux et melancolique”, et
ce n'est que dans le finale animé qu’une
certaine verve cache peut-étre un peu de la
colére ressentie par Poulenc a la mort de
son ami. C'est sans-aucun doute cette
sonate que Poulenc aurait écrite dans le

- cahier de musique que lui avait donné
Honegger, s'il avait pu se résoudre 8y
écrire quoi que ce soit.

La derniére oeuvre d'importance de
Poulenc est la Sonate pour hautbois, “a la
mémoire de Serge Prokofiev” (mort en
1953). Le sentiment de perte provoqué par
la disparition de toute une époque est
exprimé ici avec une intensité douloureuse:
une tendre Elégie précéde un Scherzo

. clairsemé et électrique. L'ceuvre, et avec
- elle la vie de Poulenc, se termine sur une
. Déploration, lamentation & la maniére de

Satie et qui rend son dernier souffle dans
" une atmosphére de calme éthére.
Traduction DECCA 1989 Elisabeth Rhodes




Arthur HONEGGER — Sonatine pour deux violons en sol majeur, H 29, (1920)

COHN Arthur. — The Literature of chamber music. — Chapel Hill
: Hinshaw Music, 1997

Guide de la musique de chambre. — Paris : Fayard, 1989. —

{Les indispensables de Ia musique)

Les quatre autres ceuvres de type Sonate
sont plus modestes, et trois d’entre elles
" g’intitulent d’ailleurs Sonatines. La Sona-
tine pour deux violons de 1920, écrite
entre les Sonates pour alto et pour violon-
celle dont il vient d’&tre question, est un frais
divertissement d*un diatonisme délicat, pro-
che par son inspiration de la Pastorale d’été.
Elle comporte trois mouvements : Allegro
non tanto, Andantino et Allegro moderato
" (ce dernier fugué et librement inspiré de
Bach) ; sa premiere audition fut assurée par
Pauteur et par son frére d’armes du Groupe
des Six, Darius Milhaud.

Durée d’exécution : 8 minutes environ.

= Sonatine for Two Violins (1920)

Proof that proper climax can be obtained even
with the minimal means of two-voiced po- -
lyphony is ably presented in the opening move-
ment of this work. Thematic relationship is
made clear by alternating homophonically
coupled statements, with four-part writing. Con-
trasts are also detailed by color (muted timbre
in the middle movement). In the ternary form
of this central (and poetic) part of the work,
swinging arpeggios mark its second section.
Fugal design defines the final movement.

The Sonatine was written in April and June
of 1920. The premiere (in 1921) was certainly
a historic affair, since two famous 20th-cen-
tury composers were the instrumentalists—
Honeggerhimself and Darius Milhaud, to whom
the work is dedicated. :
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Arthur HONEGGER ~ Sonatine pour deux violons en sol majeur, H 29, (1920)

HALBREICH Harry. — Arthur Honegger. — Paris : Fayard, 1992. - (Bibliothéque des grands musiciens)

29. Sonatine pour deux violons, en sol majeur

1920 : mars-avril (1% mouvement); mai (3° mouvement); juin (2° mouvement).

« A Darius Milhaud. »

Création le 29 novembre 1920 par Darius Milhaud et Arthur Honegger, au cours d’un concert
des «Six » au Théitre des Champs-Elysées, & Paris.

Durée: 7mn 50s.

Max Eschig.

1920 est véritablement I'année des sonates, celle, du reste, ol
dans la célébre interview & Paul Landormy, Honegger affirme sa
prédilection pour la musique de chambre. v

La composition de la présente sonatine s’enchaine directement &
celle de la Sonate pour alto, et celle pour violoncelle suivra sans
tarder. Plus bréve et plus légre que ses puissantes voisines, c’est
un agréable divertissement dans lequel Honegger se rapproche le
plus de Pesthétique des « Six », surtout dans la mini-forme sonate
du premier mouvement, Allegro non tanto, (en sol majeur comime
le dernier), d’un diatonisme frais et léger pimenté de bitonalité dis-
créte et piquante, proche de la Pastorale d’été postérieure de peu
de mois. La pidce est écrite dans U'esprit d’'un véritable bicinium,
les deux violons échangeant fréquemment leur matériau. De
simple forme ternaire,. ’Andantino en ré mineur se joue avec sour-
dines. C’est une douce et plaintive réverie, dont le premier théme
se relie & celui du premier mouvement par sa petite cellule au
rythme d’anapeste. Le chromatisme de Allegro moderato final
tranche sur les morceaux précédents, de méme que son langage
contrapuntique. I s’agit d’une fugue, qui commence par une véri-
table exposition & trois voix sur un long et sinueux sujet descen-
dant, dont cet exemple donne I'amorce:

Divertissements, augmentations, strettes et canons s¢ succédent
sans 'ombre de pédantisme ou de pesanteur, et aprés une derniere
progression dont les arpéges rendent dfiment hommage 4 Jean-
Sébastien Bach, le sujet termine I'ceuvre sous aspect d’un ample

et solennel choral. Honegger rejoint ainsi le credo des « Six », unis-
sant la légereté et le culte du Cantor.
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Arthur HONEGGER — Sonatine pour deux violons en sol majeur, H 29, (1920)

CD Timpani, 1992, Dong-Suk Kang et Jean-Philippe Audoli, viclons
Texte de Harry Halbreich

Sonatine pour 2 violons H.29
Sonatina for 2 violins - Sonatine fiir 2 Violinen

(1920, Eschig. altotan : Darius Mithaud)

1. Allegro non tanto [2'15]
2. Andantino [234]
3. Allegro moderato [2'02]

Sonatine pour deux Violons H.29
Au milieu de 1'”année des sonates” 1920, entre la
Sonate pour Alto et celle pour Violoncelle, naquit
cette Sonatine fraiche et ensoleillée, intermede gai et
léger contrastant avec ses voisines plus séveres et
plus profondes. Ici Honegger se montre
exceptionnellement proche de ses camarades du
" Groupe des Six, bien que 1’écriture demeure dense
et soignée comme toujours. Le premier mouvement
fut composé en mars-avril, le troisi®me suivit en
mai, le deuxiéme vint en dernier, en juin. La
création, dans le cadre d’un concert des “Six” donné
au Thédire des Champs-Elysées le 29 novembre
1920, fut assurée par 'auteur lui-méme et son ami
Darius Milhaud. Si I’oeuvre fut bien accueillie,
I"exécution suscita des critiques si acerbes que les
deux amis renoncérent peu aprds i se produire en
public comme violonistes !... Les deux Allegros sont
en Sol majeur, ’Andantino central en ré mineur. Le
clair diatonisme de 1’Allegro non tanto initial, en
forme sonate concise, est relevé de savoureuses
épices bitonales, et son pur bicinium se déroule dans
une atmosphére joyeuse déja proche de celle de la
Pastorale d’Eté, de peu postérieure. L’ Andantino de
simple forme ternaire, joué avec sourdines, voile sa
réverie d’une 1égére mélancolie. L’Allegro
moderato final adopte un langage chromatique plus
complexe et une écriture contrapuntique plus dense
que les morceaux précédents : il-s’agit d’une
véritable fugue 2 trois voix, sur un sujet long et
sinueux soumis a tous les procédés classiques du
genre, et qui culmine méme en un majestueux
Choral : hommage du jeune admirateur de Bach &
son modgle, que les “Six” avaient d’ailleurs choisi
comme pére spirituel I... '
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Arthur HONEGGER — Trois contrepoints, H 43, (1922)

Guide de fa musique de chambre. — Paris : Fayard, 1989, — - DELANNOY Marcel. — Honegger . - Genéve ; Paris : Slatkine,
" (Les indispensables de la musique) 1986

I1 ne faut pas négliger les Trois Contre-
points (1922), trois miniatures & ’écriture
ingénieuse et vive, & la couleur instrumen-
tale attrayante et originale. Ce petit recueil
comprend un Prélude ¢ deux voix (Allegro
marcato, alla breve) pour hautbois et vio-
loncelle, un Choral a trois voix (Largo),
pour violon , cor anglais et violoncelle, enfin
un Canon sur basse obstinée & quatre voix
(Presto), qui ajoute une petite flfite 3 Peffec-
tif de la piece précédente. Il échappe 2 toute
sécheresse scolastique, et illustre, au contrai-

e, ce don polyphonique naturel que possé-
dait Honegger.

TROIS CONTREPOINTS.

Ch. Mus. (1/912112) 1

Picc.ob(ca)/vin.vic.

@ Prél(udg, 4 2 voix (ob/vic). Allegro
marcato, alle breve. Ded: Maurice
Jaubert.

(ii) Chorale & 3 voix (vln/ca/vlc).
Largo. Ded: Jacques Brillouin.

(iif) Canon sur basse obstinée a 4 voix
(picc/vin/ca/vlc). Presto. Ded: Mar-
cel Delannoy.

Paris, Nov. 1922.

Pub: Hansen/Chester; Set of parts
(2692-4) and redn for pf. duet by
A H. (2695).

fp: Fleury (picc), Gaudard (ob (ca)),
Krettly (vln), Pierre Foumier (vic);
6/Feb/1926; SM.I. Concert, Salle
Erard; (fp of pf. duet ver: Pierre
Maire and A.H.; 31/March/1930;
Ecole Normale de Musique).
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Arthur HONEGGER — Trois contrepoints, H 43, (1922)
‘FESCHOTTE Jacques. — Arthur Honegger. — Paris : Seghers, 1966. — (Musiciens de tous les temps ; 30)

En novembre 1922, les Trois Contrepoints, pour petite fliite,
hautbois, violon, violoncelle (qui ne devaient &tre joués en
public qu'en 1926, & la SM.L) témoignent assurément du
don et de la science de Honegger en écriture contrapuntique.
Mais ils sont, en méme temps, d'un vif intérét musical par 2
qualité de leur inspiration et des inventions qui les vivifient.

HALBREICH Harry. — Arthur Honegger. — Paris : Fayard, 1992. - (Bibliothéque des grands musiciens)

43. Trois Contrepoints

Octobre 1922 (n™1 et 2); novembre 1922 @°3).

N°1: « A Maurice Jaubert ». — N°2: « A Jacques Brillouin. » — N° 3 : « A Marcel Delannoy. »
Création le 16 février 1925 par Fleury (petite flite), Gaudard (hautbois et cor anglais), Krettly
(violon) et Pierre Fournier (violoncelle), & la salle Frard, a Paris (concert de la SMI).
Formation compléte : fliite, hautbois (cor anglais), violon et violoncelle.

Durée: 5 mn 50 s.

Wilhelm Hansen, Copenhague 1926.

Ces trois jolies miniatures, 3 Décriture ingénieuse et vive, ala
couleur instrumentale attrayante et originale, ne sont nullement
négligeables. Le Prélude est une vigoureuse invention aux &pres
chocs dissonants, d’une belle carrure rythmique. Le Choral réalise
exactement I'idéal exposé dans la célébre interview de 1920 : I'écri-
ture de Bach appliquée 2 'harmonie et & 1a tonalité modernes, un
preste et souple contrepoint des cordes en valeurs rapides environ-
nant le cantus firmus du cor anglais. Quant au Canon, sans doute
la meilleure des trois pidces, il se déroule & trois voix sur 'ostinato
du violoncelle, et son troisidme volet (c’est une forme A-B-A) est
Pexact miroir du premier. Ce petit recueil, loin de toute sécheresse
scholastique, illustre le don polyphonique naturel que possédait

Honegger.
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Arthur HONEGGER - Trois contrepoints, H 43, (1922)

CD Timpani, 1992, A. Marion, flate / C. Moreaux, hautbois / D.S. Kang, violon / R. Wallfisch, violoncelle
Texte de Harry Halbreich

(1922, Qhester. é/lg{azz 2 1. Maurice Jaubert 2. Jacques Brillouin 3. Marcel Delannoy)

1. Prélude & 2 voix thautbois/viotoncelle) © Allegro marcato, alla breve [123]
2. Chor: ala3 VOIX (violon/cor anglais/violoncelle) : Largo [3,43]
3. Canon inée, 2 i |

sur basse ObStlnee, a4 voix {piccoloyviolon/eor anglais/vicloncelle) | PTEStO [1'09]

Trois Contrepoints H.43 -

Les deux premiers morceaux datent d’octobre 1922,
la troisidme de novembre, mais le petit cycle ne fut
créé que le 16 février 1925 au cours d’un concert de
la S.MLL (Société de Musique Indépendante) donné
Salle Frard & Paris. Loin des études desséchées, ces
Trois Contrepoints sont de délicieuses miniatures,
fraiches, gracieuses et colorées. Le Prélude & deux
voix, pour hautbois et violoncelle, est une
vigoureuse invention, aux rythmes marqués, ne
reculant pas devant des chocs dissonants assez
apres. Suit un Choral & trois voix pour violon, cor
anglais et violoncelle, qui réalise parfaitement
I’idéal défini par le compositeur dans sa fameuse
interview de septembre 1920 : I’écriture de Bach
adaptée 2 'harmonie et & la tonalité modernes. Un
contrepoint souple et agile des deux archets entoure
le cantus firmus du cor anglais. Le Canon & quatre
voix sur une basse obstinée, pour petite flfte,
violon, cor anglais et violoncelle, termine le cycle
par sa partie peut-8tre la plus réussie. Le canon, &
trois voix, se déroule sur I’ ostinaro du violoncelle, et
Ie troisiéme volet de cette mini-forme ternaire est
I’exact miroir du premier. Le cycle entier illustre la
mafirise polyphonique toute spontanée et naturelle
du compositeur.
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